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Phu-truong béing chu Phap.—Supplément en (rancais

LA PEINTURE CHINOISE

Teehnique et symbolisme, — Maniére Spéciale
des Chinois dinterpréter la Natupe

——

Ea général, en Chioe, I“Artiste est ton-
jours un lettré et le trait dominaat dans la
Peintare Chinoise est son caractére calli-
graphique, ses colorations sobres et pla=
tes, I’absence des études de soleil, d’ombres
fortes, de reflets. G'est souvent nae sorte
de camafeu fait d’une gamme restreinie de
conleurs se modulant sur elles-mémes.
L-artiste chinois comprend & un haut de-
gré la force ou la légéreté d’une ligoe,
{’harmonie d’un ensemble, mais son seul
défaut est la disproportion (daos les ta-
Dleanx de genre) causée par le manque
d'étude anatomique, défaut qui sévit plus
que jamais a |'heure actuelle,

Le peigtre chinois emploie une perspec-
five da conventioa dite cavaliére. Pour
représenter les plans différents, il les pla-
¢@ I’on au-dessus de 1'autre, eu tenant
compte seulement de leur différence d’é-
loignement par la diminution de lears di-
meusions. Ainsi ce que meltrait un artiste
européen dans le lointain, lartiste chi-
nois le meltrait au haut de son tableaun.
Les différeotes lignes d’'un palais, d’un
meuble restent paralléles au lien de con-
verger vers un point de faité comme dans
la perspective monoculaire occiden- tale.

L’Horizon est situé trés haut, le regard
embrasse un espace immeuse, le tableau
devient hauat et étroit pour montrer I’a-
tagement des plaus en huuteur ou bien
large au point de devenir un rouleau afia
de montrer un panorama sans fin, les
phases diff-reates d’aue action, les vues
successives d'ma paysage. Sous cetle pre-
miare forme, le roul au de soie en Japo-
nais se nomme Kakémono, et sous la se-
conde en largeur, Makimono. A la pers-
pective linéaire s’ajoute la perspective a-
erienne dout les principes ont éte établis
par Wa «g-WEer (Vaoig-Day) au Ville sié-
cle. S8 servaut de boane heure de l'en-
cre de Chine et des pinceaux de grosseurs

différentes pour éerire couramment, lar-
tiste chinois a upe grande prédilection
pour cette belle couleur noire doat: il s'in-
génie & doser les teintes avec les quanti-
tés d’'eau variables, formant ainsi une
gamme e gris variés & linfini allant da
ton le plus clair da subjectile au noir le
plas velouté ; il colore les plans loiataing
des montagoes on ceux plus raporochés
des arbres, des rochers, en les dégradant.
C'est la peinture monochrome servie par
la science d’un certain clair-obsenr ¢
dont le Maiire incontesté fut Wane-Wer,
le peintre de I'espace & qui on doit une
brochure « La révelation des secrets de
la Peinture» et qu'on a comparé avec
juste raison & LEwoarRp DE VIsCi, au-
teur du «Trailé de la Peintures. Ea voi-
ci la traduction faite par Serce ELisreY.

« Dans les voies de neinture, I'encre de
Chine est supréme. Elle révéle I’essence
de la nature et elle en finit la création.
Elle peut exprimer un paysage de plu-
gieurs certaines de /i sur un dessin de
quelques pouces; I'ouest et I'est, le sud et
le nord s'étalent devant les yeux dans
toute leur beauté ; le printemps, I'eté, I'au-
tomne et 'hiver naizsent sous le pinceaua.

« Lorsque tu commences a peindre les
étendues aquatiques, ta dois te garder
de fsire des montagues qui flottent, lors-
que tu déroules les sentiers, tu ne dois pas
faire de chemins qui s'entrecroiseat. Pour
le nic priacipal, la mienx est d'affirmer
sa haonteur; vers lai accourent les autres
montagnes comme des hotes. La ou la
moutagne tourne (et fait une concavité),
places la hatte d'un moine, tandis qu'an
hord de I’ean tu matiras une habitition
commune. A un villageoa a unae ferme
ajoute olusiears arbres et fais un bosquet ;
il fant que les branches enlacent dans leur
réseau le corps du bosquel.



«Aux roches ajoute de i'eau gul tombera
en cascades. Le lorrent ne doit pas couler
gans ordre: 1a ol on le traverse, cé doit
&tre un lieu tranquille et désert; les pas-
sants doivent étre rareset cheminer un a
an. Le pont de bateanx, mets-le vers le
haut de la peinture ; au contraire, la pe-
tite barque amarrée du pécheur se place-
ra en bas, pour ne point géner.

« Parmi des rochers surplombant des

alaises dangereuses, il est bien de placer
un arbre d’'vne forme bizarre. La ou
les montagnes formenl une chaine, tnne
“dois point représenter ae route. La col-
live éloignée va se confondre avec les nua-
ges et l'horizon du ciel va upir sa Jumie-
re a la couleur de 'esn. La ¢l les mon-
tagnes se joignent est l'endroit d’élection
pour faire jaillir un torrent ; la ou la
roule s'spproche de passages das gereux,
attache une passerelle suspendue. Lorsque
dans les plaives se trouve des terrasses ou
des édifices a étages, seuls les hauls sau-
les £harmonisent avec ces consiructions ;
fandis que dacs les temples célebres au
milieu des montagnes il est approprié (de
dessiner) un erypioméria d’une forme bi-
zarre : celle qui senble épouser le bati-
ment ou la tour.

« Quand la main s’approche du pinceau
£t de la pierre 4 encre, il Imi arrive de
vagabonder sans but et de samuser ; les
apnees et les mois s’en vont vers l'éler-
nilé pendaut gu’cn cherche & titons les
secrels et les finesses; lillumination du
beaun n’esl pas a chercher aans beancoup de
mots; la bonpe doctrine, c’est de suivre
les regles.,

« Le haut d’une pagode doit éire dans
les cieux, mais il est wwutile ae faire voir
le temple lui-méme; c'est comme s'il
était 1a el n’etait pas 1a; to peux le pla-
cer en haut et en bas. Les collines cou-
vertes de végélation ou les monticules de
terre ne monireront que la partie supe-
rieure d’'use habitation ; la maison aux
murs de roseaux apparailra derriére ces
collines par les arétiers du toit.

« La montagne se divise en huit sor-
faces, tandis que la pierre est visible de
irois cotes (comme un cube, on peut voir
deux coOlés et le dessus ; la montagne est
censee presenler an spectateur le sommet
d'une pyramide a quatre colés qu'on peut
aussi voir d’« angle».).
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« Evile de faire les groupes g
comme 1’herbe et les brgussni?lel; f:
figure humaine ne doit pas dépasse;- m

pouce ; les pius et les thuyas la dépasge.

ront de deux pieds environ,

« Lorsque tu peins un paysa '
esprit doit se trouver sur lephgul%eﬁ p%?:
cean; (to feras)- les montagres en tchgn
(trxgng =10 pieds), les arbres ep teh'en

{Xil'h — plpd); les chevaux en tl'ouen.

(thén= pouce) . les homme en fen =
ligne). Les hommes é!nignésf n‘(oplgan;-
d’yeux ; les arbres éloignés nont paspd:
branches ; les montagnes eloignées n’on( pyg
de pierres ; elles se confondent et sont gop.
me les sourcils (doot on ne distingue pas
les poils). L'eau éloignée n’a pas dg ys.
gue, elle est comme Ies nuages trés élayes,
C’est 12 une des révélations,

« Les hanches de la montagne se mpgs-
quent par les puages, les rochersse mae
guent par les chutes d’ean, les construc-
tions 4 plusievurs étages par les arbres,ls
route par I'homme.

« On apeicoit la pierre sous trois faces,
la route du commencement jusqu'a la fig,
les arbres par lenr cime, 1'eaun par les Ir:-
ces du vent ; ce sont 1 les principes.

« Lorsque tn dessines un paysage, hien

que to poisses représenter des collings
douces, il faut qu'il y ait aussi des cimes
pettes ; lorsque tu dessines des montugnes
serrées et abruptes, elles doiveni former
une chaine. Dans les rochers tu penx faire
uvue grotle et une falaise comme un mr.
Quand tu dessines des pierres qui sir-
plombent, représenie des yen (blocs de

rocher); guand tu dessines des collines, -

donne-leur une forme arrondie. Le che-
min qui franchit les monlagoes est Je [it
@’nne riviére ; mais lorsqu’une route e
encaissée, c'est un défilé, et si deux mote
tagues enserrent une riviere, ce sont des
gorges. Ce qui ressemblea un talus (fan),
mais avec beauconp plus  daltitude,
cest une chaine de montagnes (lng)
Si tu te bases sur ces principes, tu peut
savoir I'aspect du paysage. Gelui qui Iegie

de un tsbleau regarde d’abord Fesprit dui -

tablean, ensuile il dislingue ses valeurs
(ts”ing-tchouo = thanh-l1qe, «eau pure d
ean salurée d'encre »), Ensuite tu fizerasié
domivante («qui est 'hote et qui est o
muitre »). ;
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« Quand les montagnes sont placées en
rapg, s'il yena trop, c’est du désordre, il
n’y en a pasassez,c’est mou;elles ne doiveot
ai étre trop nombreuses, ni trop rares.
Il est nécessaire de distinguer celles qui
sont proches de celles qui sont lointaines ;
les montagoes lointaines ne peuvent
pas se rattacher a cellesqui sont proches ;
Jeau lointaine ne peut pas se rattacher
4 l'ean qui est proche. La ou les flanes
de la moctagne se resserrenf, tu peux
mettre un temple et ses dépendances ; Ia
ol1 les rives du fleave sont abroptes, et
ou il y a plus loin une digue, tu penx
dessiner un petit pont. Li ol il ya
une rou'e, mets des gens qui marchent
1A ol il n'y a pas de roule, mets des
bosquets et des foréts; 14 ol la rive estic-
terrompue, fais unancien gué; la ou l'eau
disparait, melsdes arbres dans la brume ;
Ja cu elle s’elargit, mets des bateanx a
voile; la ol la forét est touffue, dessine
une habitation humaine. De vicux arbres
se penchent sur les précipices, et leurs ra-
cines, conpées ¢a et 13, sout entrelacées
de lianes. Les rochers qui surylombent
les torrents sont bizarrement marqués
Jar les eaux. En géuéral, guand tu des-
sines une forét, les arbres des foréts éloi-
gnées sont 4 un nive:u umiforme; ceux
d’'une forét proche se distinguent par
leur haunteur et sont (visiblement) serrés
les uns contre les aulres. Ceux qui ontdes
feuilles ont des branches & courbes sim-
ples; ceux qui n'ont pas de feuilles ont
des branches dures et noueuses. L'écorce
des pins est écailleuse; celle des thuyas
est enveloppante. Si I'arbre povsse sur la
terre, sa racine est lor gue et son trosc
25t droit ; sur des rochers, son tronc est
tordu et I'arbre est isolé. Les vieux ar-
bres sont noueux et a moilié desséchés.
La forét hivernzle a beaucoup de bran=
ches (devenues visibles): elle est triste
et calme,

« Lorsqu’il pleut, on ne peut pas distir.-
guer leciel de la terre, ni’ouest del’esl.
Quand il y a du vent et qu'il ne pleat pas,
fais attention 4 (la représentation) des
branches. Quand il plent sans venter, les
branches sont rabaissées et le piéton s’sbri-
te sous son parapluie, le pécheur sous son
mantean de paille. Quand [a pluie s’éclair-
¢il, les nuages s’en vontet le ciel est vert;
mais lorsqu’il y a de la brume et de la
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bruine, le vert de la montagne se trouve
rehaussé et les rayons du soleil sont plus
obliques.

« Le paycage du matin, e¢’est quand
milie montagues veulent s’éclairer ; la bru-
me e:t finie, 4 peine verceptible; laluone
qui est encore au ciel est estompée el les
couleurs sont un peu gouachées. Dans le
payssge du soir, la montagne avale leso-
leil rouge; la voile du bateau (mouill¢) en
eau peu profoude est carguee; les gens
qui marcheut sur la route se hitent et
les portes de la maison du pzuvre sout
déja a demi-closes.

« Le paysage du pricvtemps, c'est quand
les brouillards s'élirent et que la brume
lointaiue recouvre tout, se répacdant com-
me une étoffe blavche; les eaux se colorent
en indigo et la couleur des montagnes de-
vient ce plus en plus verte. Le paysage de
I’été, clest quand les vieux arbres cachent
le ciel ; 'eau verddlre n’a pas de vagues,
la chute d’ean pend, transpercant les nua-
ges; prés de l'eau se dresse um pawl}on
tranquille.” Le paysage d’automue, ¢'eslt
lorsque le tiel a la couleur de l'eau; la
forét est mélancolique et ses arbres se re-
unissent (n’étant plus séparés par le fewil-
lage); sur I’ean antomnale se posent les
oles et lesgrébes; daos les _roseaux_et sur
les bancs de sable on voit des oiseaux.
Le paysage d'hiver, c’est quand la terre
se transforme en neige, le bucheron sa-
vance sous sa charge de boisy I hale:tu
de péche est amarré 3 la rive; I'eaun est
peu profonde etle sable uni.

« Lorsque tu dessines des paysages,
tudois au moins prendre en consideraiion
les quatre saisons. On peut intituler uin
paysage: «La brume qui couvre e!l e
brouillard qui s étale »; on peut llumu‘ef.
« La rentrée des nuages dans les mouta-
gnes de Tchoun», on: « L‘éclalrvlssemenl.‘.
matinal du ciel d’au’omne »; O encore:
« Prés du monument en ruines de la V.llell-
le sépulture », ou « La Abeau‘le printaniere
du Lac Tonpg-ting (Boog-dir h-h6) », ou
«la route abandonuée et le voyageur
ggaré »; loutes ces expressions, nous les
appelons des légendes de tableau.

«Les sommetsdes montagnesne peuvent

"se rendre ala méme échelle et les cimes

des arbres ne peuvent pas se dessiner tou-
tes pareilles. La montagne se sert des ar-
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bres comune d’un véiement, landis guaux
arbres, la montague sert de sqpelene. Oa
ne peut pas dessiner des arbres innombra-
bles, il est plus important de montrer la
beanté des montagues. Il ne faut pas re-
présenter les montagnes en désordre, car
c’ast par elles que se révele 'ame desar-
bres. La ol toules ces qualités sont réali-
sées, je déclare que le paysage est d’une
main parfaite»

Les Chinois divisent les sujets de leurs
peintures en 4 calégories:

{° Chan-chouei (Sen-thiiy), montagnes
et eaux (les paysages) ;

9’ Jen-wou (Nhdn-vdt), hommes et cho-
ses (les personnages et les objets);

9° Houa-niao (Hoa digu), fleurs et oi-
8€aUX ;

4 Ts'ao-tch'ong (Thdo-triing), herbes
et insecles.

lis désignent le paysage sous le nom de
« Montagnes et Eaux», deux éléments
dominants en effet dans la peinture des
paysages. La montagoe exprime le corps
de la terre et les torrents, flauves, ruis-
seaux, cascades en sont les veines dans
lesquelles circule le sang génératenr du
monde. Ce sont des idées cosmogoniques
et géomantiques qui présidaient et prési-
dent encore en Extréme-Ocient 4 l'orien-
talion des maisons et des tombes.

L.s 2° paragraphe des sujets comprend:
1- les hommes, les femmes, les enfants, les
intérieurs, les meubles et tous objels melés
a la vie de 'homme, les Bonddhas, les (é-
pies et Fées dan Taoisme vivant dans le
monde irréel et inaccessible; 2° les ani-
maux naturels ou chimérigues, Parmi les
animaux irréels on cile la licorne, symbo-
le de la sagesse, le dragon, celu: de la ma-
jesté, de la pluie bienfaisante, le cheval-
dragon symbole de la rapidité, le phanix,
symbole de la noblesse, de I'élégance.

D‘upa maniére générale, les personnages,
les animaax comme les plantes constituent
chacun un symbole qui guide lartiste a
rendre plus compréhensible son lansage.
La {:hauve-souris, symbole du Bonh-:ur,
representée survolant le geénie Chow (Tho-
tinh, Génie de la Longévité) a cété o’un
daim flsuri (woucheté) symbole de la For-
tune, la péche tenue par le génie Chnow
symbale de I'lmmortalité, forment [a Trinité

&

revée par I'dme exirdme-orientale : -
grue, symbole anssi da la Longavite, . s
'axis, écril avec le méme Garacléref ?u
(aisance). egt représenté 3 eoté du pin, gy
bole de la droiture, de I3 constancs -"ityalz-
se de sa verdeur, la force vitale p’nisunl‘.
ot temace. Le bambon est 'image de l:
vertn & cause de sa simplicité de forms
celle de la sainteté & cause de la vidoitg d;
son coeur; il symbalise aussi le sage qui
se suffit 4 lni-méme, qui demeure fré; g
taché des honneurs et des richeises: cest
aussi le symbole de I'6poux par oppositign
a I'abricotier, symbola de I’épouse,

Dans le paragraphe « Flears et Qiseauy
Herbes et Insectes », la pivoine qui rapié:
sente la beauté, est considérée comme s
Reine des flaurs, sa couleur rouge expri-
me le Bonheur, car c'est cette conlear quon
emploie daos les événements heureux, dags
les jours fastes; la fleur de prunier ouds
pécher, symbole de pureté, de baantg, re-
préseate le Printewps, la Jeune Fills: |3
chrysanthéme, la modestie; la retraile dg
lettré foyant les honneurs da la Cour et
cherchant 4 s’oublier dans 'enivrement dg

la liquenr distillée avec cette flaur; la lo- .

tus, embléme bouddhij jue, aux flenrs res-
plendissantes au-~dessus de la fange des
marais, représente le sage que le milign
méme le plus bas dans lequel il vit ne pent
influencer, c'est un symbole aussi d’aboa-
dance, 4 cause de ses graines nombreases;
I'orchis par son parfum léger et reposant
représeate aussi la modesue, la porelé,
la noblesse des sentiments; —I'aigla elle
faucon personnifient le type de guerrier
majestueux, le type combaltif et énergique;
I'un des deux figure dans les tableaux
avec l'ours et la peintora est institolée
« La rencontre des héros»; le papillon et
labeille expriment I'inconstance dans [es
sentiments, | amour de la parare, de I'élé-
gance excessive, elc...

Dans ce 4e paragraphe est ajoulée une
subdivision comprenant les poissons et les
plantes aquatiques. L'insecte, comme ol
sean ou le poisson, est représenté avec son
milieu approprié, son habital coutumier,

les plantes ou les herbes qu'il préfére. Les

fleurs constituent & elles seules des classes
difféerentes et les artistes quelquefois 08
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charchent qu'a se spécialiser dans la représ

sentation exclusive de une d elles.

Comme subjectile, les Chinois emploient

la soie ou le papier. La soie est préparés
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c'est-a-dire désapprélée 4 1'ean bouillante,
encollée a 'amidon et 4 I'alun, Le papier
fabriqué avec les fibres de bambou, de
chanyre et de mirier regoit le méme ap-
prét que la soie. Leur paletle comprend
enyiron une vinglaine de couleursa |’eau,
en poudre, d’origine minérale ou végétale,

Les verts sont tirés de la malachite, les
rouges vermillons du cinabre ou sulfare de
mercare. La gamme du jauae-faisan au
rouge-brique est extraite du psroxyde de
mercure. Le rouge foncé employé allié
avec de 'huile pour fabriquer Iencre des
sceaux, est obtenu avec du corail porphy-
rise el le blanc est tiré des coquilles
d’buitres auxquelles fut substitué ensuite le
blanc de plomb ou ceruse. Le carmin est
tiré de la garauce, le jauoe du jus de rotin
ef le blen de I'indigo. A cette palette sont
ajoutés I'or, 1"argeut en feuille ou en pou-
dre, 'encre de Chine aux snbtiles et di-
yerses ouances (du Ting-Yeén-Mac et du
Du-Yén-Mae, encre fabriques avee de la
fumee ue pio ou avec celle de I'huile). Les
pinceaux sont de diffzrents tyoes, les ronds,
les plats; les pinceaux pour le bamboun,
pour l'orchis, pour le prunier on pour les
détails des personnages, des arbres, les pin-
cedux fortemant assemblés pour poser de
larges teintes plates, les pinceaux aux poils
souples et longs pour bien suivre I'ondu-
Iation des herbes, des feuilles de l'orchidée,
ies pinceaux anx poils courts et épais pour
rendre la rudesse des plans des rochers,
Fécorce des grands arbres.

Le lrait estincisif, précis, tremblé, élar-
gi en taches puissantes ou a l'zide de la
panse du pinceaun dirigé obliquement con-
ire lesubjectile, éraflé et vibrant donnant
plus de variété au rendu, plus de vigueur
a | ensemble. Le trait est au double ou
simple contour, d?an noir velouté ou d’une
évanescence imprécise el donnanta la pein-
ture un charme particulier, mélancolique

qui dispose 'dme aux réveries et a la mé-
ditalion,

D'une piéce de soie tendue sur ao chds-
§i3 ou d’un roulesu de papier posé a plat
Sur wune grande table, lartiste chinois,
le front peusif, se tenant debout considére
la surface rectangulaire sur laguelle va se
lancer son piucean a hampe de bambou
el se réeliser sa vision interieare. Il reflé-
chit longuement et une fois le sujat trou-
%6, il trace d’abord avec son stylet d'ivoire

I'ensemble des lignes dominantes de son
tubleau. Fsuite, avec les pinceaux irem-
pés dauns I'encre flaide, il iodique, s'agit-il
d’un paysage, la place des montagoes,
des rochers, des chaumiéres abritées sous
des haies de bambous, le pont rustiqgue
avec ue vieil'ard perché sur son 4ne ala
recherche de nouveaux points de vue ; des
barqu:s voguant légéres sur la surface in-
finie des eaux parsemées de roseaux ; des
lettrés admirant les aspeets muliiples des
rochers décorés d’arbres séculaires ou re-
gardant le vol triangulaire des oies sau-
vages qui sillonnent le ciel de leurs croix
noires disposees en  séries réguliéres,
ou bien récitant des poésies tou: en se
congratulant, abrités sous des pins an
tronc vigoureux et écaillé; des palais
4 demi-snveloppés de nuages aux lignes
capricieuses, des pics élances, des filaises
abruptes estompées dans une brume legé-
re, le sealier qui serpente 4 lravers la
montagne, =ur lequel chemine [seng-
tseu (Tdng-ilr) courbd sous le poids des
fagots que ce fils pieux autant que 83ge
vient de ramasser dans la forét et dont lg
produit de la vente servira a entretenir
sa mére. Voici des vieilles tours, des clo-
chers 4 plusieurs étages, des pagodes aa
toit recourbe dissimulés derriére les monl
tagones; des cascades, des Llorrents oi
flottent et passent comme a regret que-
ques flocons de blancs nvages.

S’agit-il d'un tableau de genre? Voics
les diverses épisodes historiques racontéei
dans I'‘listoire des « Trois royaumesy,
des scénes d’intérieur, des combats sur
terre et sur I'vau, des costlumes amples
des lettres, des armures argentées ou do-
rées aux ornements étranges..; — voicila
princesse Chiéu-Quén, belle et trisle sar
son cheval blanec comme neige au milieu
d’une escorle de mandarins et de soldais
sur le chemin do pays des Huns et se re-
touraant encore upne fois pour comtempler
d'un ceil désespéré le paysage des ﬂén
avaut de passer la frontiére qui va la sépa-
rer a jamais de sa patrie ol elle laisse les
étres qui lui sont les plus chérs, ses pa-
rem!s, o0 €poux.

Voici maintenant .es « Huit Immortels »
travarsant la « Mer Orientale » et Livrant
un combat féeriqued 'Empereur des Mers
qui y figure avec ses armées de poissons
de crevettes, ses fantastigues animaux ma
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rins; — voici les « Trois fil:_nondanceg,:
« les Cing Bonheurs », les Génies, les Fee.s
du Taci-me, possédant des ponvoirs magi-
ques et vivant daus la solitude des hautes
mont:gnes. des Immortels habitant les
jles luintaines, au dela de la «Dong-Hai»
(Mer O:ientale).

Voici des Dieux au visage impas:ible,
Jes yeux wi-clos, la téte Jourie de peisees
on Ja bouche légéremenl souiianie dans
la pose hieratique, se penchant légere-
ment sur le monde des mortels, ou b ea
sncore des Dieux terribles. des démons
terrifiants, Dien du Vent, du Toonerre, etc.

Le Dieu de la Liltérsture, un nied posé
sur une carpe changée en dragon et un
bras Jevé brandissant un pinceau sous le
signe de la Grande-Ourse, des disciples
de Boudoha, dec La-Han, predicatenrs an
vissge ride, emacié, aux jours creusées, an
corps desséchéparlejediue, la pénitence ou
la figure pleine de calme,au regard plein
d’extase, refléchissant dans le recueililement
le plus absolu,au geslequi iospirele respect,
rassure et donne dela tranquillité aux dmes
tourmeolées de ceux qui souffrent; voici
Kcuan-ymn (Quan-Am) apparaissant au-
milieu de la montagne, d’une élégance
parfaite et d’une grandeur majestueuse,
incarnation de la misericorde, de la chari-
té; cest elle qui donne des enfants aux
femmes stériles, c¢est elle qui protége les
Yoyageurs aux pays lointains, c’est elle qui
sauve les croyants des malheurs, des dan=
gers, des accidents, c'est la déesse aimée
et populaire de I'immense pitié et par ex-
cellence de l'inépnisable douceur qui s'é-
tend sans distinction sur tous les étres,
La pierre, l'arbre, linsecte, Ianimal on
homme ne sont que des formes, des en-
veloppes ol réside une Ame, des apparences
illusoires enfermant cette dme en marche
vers 1a Declivrance en attendant d’avoir
lerminé le cycle de la Roue des Destinées,

Des «mei-jen » (mi-nhdn) on belles
femmes et célébrités historiques sont ega-
lement trés fréquemment représentées ;
une jeune fille aux yeux enamande, au nez
droit, aux sourcils dessinés en « feunille de
saule », la bouche souriante anx lévres
cerise mi-closes, le chignon retenu par
ane épingle d’ivoire, les oreilles ornées
de boucles d’émeraude, les chevenx bien
démélés et lustrés, la figure ovale, = cou
alloogs aa (riple pli, la taille svelte do gué-

{

pe, les mains fines aux doigls allongss 4 o
fagcon des jeunes pousses de bamhgy d:._"
pieds mignons enfermés dans des cha’uﬂes;
res brodées rouges ou vertes, le corps e';'-"_
veloppé dans une longue robe aug lar e;
manches, aux plis harmonienx, I jf‘,"
bainante laissant apparafire un hopy ge 3
babouche roige ou bleue, une ceinture da %
soie aux boucles multiples. 4 laguells pen-
dent des bijoux precienx en pierre sepln
tée, flotte lougue, ondoyante, accompa-
gnant harmonicnsement la démarche l6-
gére, élégante de la jeane fille qui tienty
la main soit une époussette, une flaur de
lotus si_c'est une déesse qui est représop.
tée, soit un rouleau de papier, de podsips,
soit un eventail de soie peinte. Parfois l;'
gracieuse figure est accoudée an halgog
prevant le frais en contemplant L'étang
vert malachite des nénuphars, ou le pig~
cean tenn perpendiculairement an roulean
de soie, la jeune letirée trace de sa plus
belle calligraphie une poésie da son inyep-
tion ou elle termine son ceuvre en lg
commentant par écrit, en marge du pan~
neau. Maintenant, voici une scéne mytho=
logique se passant dans le Royaume Céleste,
C’est l'anniversaire de la Mere de I’Empe-
rear de Jade, la Reine-Mére de |'Quest
«Tay-Voong-Mau » qui, au-milieu de ses

suivantes 1ich meot habillees de soie el
de jade, & I'intérieur du Palais de pourpre
et d'or, recoit les invités venus de tous
les coins du monde, les dieux, les fées, les
génies, les déesses parés de leurs orne-
ments et attributs symboliques ou accom»
pagoeés de lenrs animaux familiers ou de
leurs montares favorites. I!s viennent reps
dre hommage 4 la Mére Universelle Sou-
veraine souriante, aux < cheveaxtie neige»
au « teint tacheté de torine de mer».

Cest la fate annuelle, les péches delon™
gévité sont cueillies dans le Jardin de
« Thrrgng-Uyv8a », le nectar divin est servi
dans des coupes de cristal ; Ia scéu_q 56
passe dans une atmosphére da musique
céleste et de parfom sacré. S

Voici encore la légende de «Hang-Ngas, =
jenne déesse d'une beauté éblouissanie qur
dans son Palais de Glace «Quéng-haoy,
froid et illuming, au-milien de la Lune; "
aux sons d’une musique enchanteressé, ==
danse avec ses menus gestes légers el éé-
gants, tandis que le vent fait flouter lente-
ment ses robes en plis somptuenx ﬂ_l L
sonner ses akhdoh» de jade.



NAM-PHONG 39

S7agil-il d'une pature-morte? L’artisle
dispose des vases précieux avec quelques
orchidées en fleurs, des chrysanthémes
dorés, des lotus rouge ou blanc verdatre,
celte «réputation sans tache» voisinant
avec des [ivres anciens empiles on emboi-
tés dans un cartonnage fait de soieries aux
couleurs variées avec fermetures d'ivoire
on, 4 demi-ouverts laissant entrevoir
quelques vers a’une poésie autique; des
pinceaux a étiguette rouge, un écriioire en
pierre noire ou uo seeptre de jaie aux or-
pements geomseirigues, un briile=parfum
en train de lincer des volutes bleues daus
¢ce milien calme et serein propice aux ré-
ves et 2 la poésie.

'agit-il des animaux 7 Voici des che-
veux blancs, noirs, fachetés, anx croupes
rebondies, 2 longues criniéres et longues
queues, aux jambes gréles et 1ervenses,
dans diverses positions, s’ébattant sous les
verls saules pleurenrs avec ou sans cava-
liers, devant un fond de pay:age. Voici les
«Cent Cerfs» avec la forél de leurs cor-
Des rameuses, les paons, les singes et les
moineaunx representant par euophouie et
association d’idees les dignités de Cong
(Duc), de Ddu (Marquis), les hautes char=
ges et les abondantes ressonrces. — Voici
des chevaux au bain accompagnés de
leurs oardiens Tartares au visage farouche,
bropzé, a la barbe hirsuate, les oreilles or-
nées d'anneaux d'or. — Voici les cogs de
combat, les poules becquetant avec leurs
petits. — Voici les aigles au regard per=
cant survolant les cascades tumultueuses,
aprés des pins gigantesques. — Voici les
fancons perchés sur le poing des chasseurs
Mungols ou les pattes enchaioées & un
perchoir de bambou laque et doré, sous
la véranda d’mne maison soigneuriale, —
Voici les «Cing Licornes» au corps écaillé,
aux jointvres parées de flimmes, & téte de
lion ornée de crinieres stylisées, aux yeux
élincelants, 4 la gueule ouverte laissant
Voir les croes d’une blancheur mena-
¢ante, en train de s'amuser avec 'unique
globe d’or pourvu d’'un long ruban aux
Jolies courbes, laicant des flimmes au
milieu du venl et des nuages.— Voici le
dragon, le corps scintillant apparaissant
Par endroits derriére de lourds nuages
Doirs, la téte hérissée, les yeux monstrueux
et aspirant av-dessus de 1'Océan anx lames
redoutables, une trombe d’eau, cependant
qu'une carpe a demj-changée en dragon

cherche, téméraire, 4 remonler cette co-
lonne. d’eau afin de parvenir an ciel o
aura liem sa métamorphose compléte.

Gomme je viens de le dire, la Peinture
chicoise se présenle sous denx formes :
le .roulean en hautenr et le rouvlean en
largeur. On rencontre trés souvent des
panneaux grounes par quatre aux motifs
differents suspendus cote a cote, de forme
trés allongee dans le sens de la haoteur
(2m sur Om40) on carrée on légérement
restangulaire, dans le sens de la largeur
(060 sur 0040 ou O0m40 sar Om40). Ce
sout des « [fe-binh », representint soil les
paysages, les animanx, l¢s insectes, soit
des personnages, soit des «Ti&r-qui»
I'ou « Quatre saisons » represenlées par o™
chis, le prunier, le chrysantheme et le bam-
bou, ou les « quatreamis» comme l'orchis,
le pruunier, le bambou et le pin, toujours
merveilleusement rendus au point de vie
artistique et scientifigue.

Quelquefois, on rencontreles 4 on 6pan-
neaux suspendus cote & cote et ne formant
qu'un seul des:in, soit une brarche de
prunier ou un groupe de bimbous, soit un
rocher avec des bouquets d’orchidéeq;
dans ce cas, les panneaux extrémes regoi-
veut chacun une grande marge verticale
extérieure  gauche et a droite du specta-
teur et ceux du milieu n’ont pas de marge
verticale. C’est un genre spécial des artistes
Yunopannais, -

Le roulean de papier ou de soie sur
lequel arti:te vient de peindre est ensuite
sigié, cacheté, commenté par une poesie
de sa composition ou de quelques vers tires
d'un ancien poéme ; il peni mémg cOM=
porter (daus le cas du Makimono) dans sa
partie latérale, une bavde de soie reclangu~
laire et horizontaje sur laquelle est trace
soit le titre de la pei-tureen gros carac-
teres hardis et rapides, ou en caracteres de
dimensions moyennes égales el reclangu-
laires, soit le commentaire, la 1égenda dela
scéne représentée et a l’aide de petis co-
racléres suivis du cachet et de la signatore
de son auteur.

Le tout est ensuile confié au monteur
qui est chargé, & I'aide de la colie de riz et
du mince papier de bambou, de coller la
peinture pour la rendre plus résistante,
de placer autour d’elle un encadrement de
soip ou de papier de garde, afin de la
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mienx faire ressortir ; ensuile, louvrier
ajoute an milien de la partie snpérieure du
kakémono, afin de pouvoir le suspendre,
des cordons de soie el dans le bas, le
roulean en bois avx bouts de corne ou en
bois tourné. lagué de noir ou de rocge.

Le lableau chinois quelquefois ne com-
porte que des caractéres hardiment traces,
des gros, des moyens, des pelits aux Irails
ondoyanls ou noueux, rudes on minces,
pets ou éraflés, continug et raides ou dis-
conlinus et simplifiés, quelquefois assem-
blés pour figurer un personnage: par exem-
ple, le génie de la littératore « Khoi-tinhn»
a &té représenté 3 laide des 4 caractéres
« Chinh tdm tu than », phrase qui vent
dire : « Donner de la droiture & son dme,
se corrigar soi-méme ».

Comme livres didacliques, nous avons
outre la ‘s Ravélition des secrets de la
Peintare”, le *“Thdp tric trai” ou *‘la Hut-
te des Dix Baimbous " le Gi¢i-Tu-Vién
(Le Jardin aussi gros qu'one graine de
Moutarde). G'est une encylopédie de la
psein nre chinoise publiée par un arliste de
talent Ly-YU (Ly-Ngu) également renommé
comme écrivain a I'époque d Khang-Hi.

Iouvrage complet renferme neuf vo-
lumes :

Le premier contient uniquemsnt des
conseils sur la peinture et le coloris;

Le second, des études de fenillé, d’ar-
bres, de fevilles, branches, etc. ..

Latroisiéme, des études de pisrres, mon-
tagnes, sources et cascades, eaux, naages,
les différentes maniéres de représenter les
montagnes imaginées par les grands artis-
tes anciens;

Le quatriéme,des études de personnages,
des accessoires : maisons, chanmiéres, pa-
godes et monastéres, villes et tours, routes
et ponts, bﬁf_eaux et menbles, des oiseanx,
animaux el insccies ;

Le cinquiéme volume contient des com-
positions exéculées d'aprés les paysages
des peintres célébres ;

Le sixiéme, des éindes d'urchidée. ;

Le septieme, des bambous (irones, fenil -
les, petites branches ; bambouset rochers):

Le haitiéme, des fleurs de prunier vues

en de_ssus, dessous, de coté, a4 demi-éelo-
868, epanouies ou fanées, etc :

Le neuviéme,des chrysanthémes
etsimples dansdiverses posilions ieshran '
ches, les fenilles, des fleurs plac’ées dan-
dss corbeilles, des vaszes ou plantées Blls
des rochers.... ;

Cette collection a été imprimée sur pyis
avec, ea plus du noir, des planches ep
couleurs dégradées a un,deux on troig tons
trés sobres. Le papier de bambou-ips
mince a la couleur de livoire. Nous la
trouvons rarement de nos jours imprimae
sur bois; c’est plutdt par le procéds me.

dernede 1a zincogravure. 5

Voici, extrait du 1er volume de gig.
tu-vién l'exposé élémentaire de Ienggje
goement de la Peintuse par le Maiira de
la Maison T-ing-1sai (Thauh-Tai)

Lgc Sai Thi dit : « Pour ce qui gst
d’étudier la peiuture, les unms préfarent

la complexite, les aulires [a simulicité, Lg

complexité est mauvaise, la simplicilg ggt
aussi mauvaise. Les uns preferent [g

doubleg

facilité, les autres préférent la difficalig, La

difficulté est mauvaise, la facilite est augsi
Les uns considérent comme -

mauvaize,

noble d'avoir de la méthode, les aptres
counsidérent comme noble de ne pas ayoir

de methode. Ne pasavoir de méthode est
mauvais. Rester :
méthode ¢st encore plus mauyais Il faut

entidrement dans Ja

d’abord observer une régle sévére, ensuils

péuétrer avec intelligence toutesles trang-
formations. Le but de la possessien de

la methode revient a éire comme silon

n’'avait pas dz meéthode, G’est comma la

facon de laisser tomber les coulenrs dg =

Kou-Tchang-Kang (C6-Truong-Khang). Les

flurs mnaissaient du mouvement de sa

main. Le Cheng-Honang (Thui-Hoang)de

Han-Kan (Han-Cdn) est d’une excellenca

upigue. Il priait avant de peindre et lg
génie venait.

« Par conséquent, avoir de la méthade,

c'est possible, ne pas avoir de méthode, c'est

aussi possible. Il faut d’abord enterrer s_e}
pinceaux et en former un tombeau (par s

quantite), il faut d’abord frotter l'encrier

de fer jusqu’a ce qu'il devienne dela boue-

Pendant 10 jours dessiner I'eau, pendaol
5 jours dessiner les pierres. Les payssges

de Kia-Ling (Gia-Lang) que Li-Tseu-Hiun

TR T .

b

(Li-Tg-Huan) a peints, ila mis plosieurs

mois a les terminer. Wou-Tao-Yaan Ngo-

Dao-Nguyén), en un soir les avait acheves.




On peut donc dire que c’est difficile, on peut
donc dire anssi que c’est facile. Mais il faut
porter dans son coenr les 5 pics, devant ses
pux ne pas avoir un boenf entier, étudier
dix mille volumes, marcher dix mille li de
route. Il fant surpasser la régle de Tong
(Déng) et de Kiu (t.u),entrer tout droit dans
Ja salle de réception et dans la chambre de
Kou (Co) et de Tcheng (Trinh) ; éire com-
me Ni-Yun-Lin (Ni-Van Lam)imilant Yeou-
Teheng (Hwu-Thud) ; 1a montagne planait,
le jet d'eau se dressait, il peigoait leau
limpide et la forét profonde ; éire comme
Kouo-Chou-+Sien (Quach-Thu-Tién), pareil
4 celai qui lache la ficelle du cerf-volant :
d’nn coup de pinceau il représeniait I'espace
de plusieurs tchang (irwong); il faisait des
lours et des maisons 4 élages, des poils de
beenf et des fils desoie. Doncla complexité
est possible, la simplicité est aussi possible.
Mais si Pon veut arriver 4 ne pas avoir de
méihode, certainemsnt il faut d’abord pos-

. séder de laméthode ; si I'on.vent la simpli-

cilé, il faut Pacquérir d’abord dans la diffi-
culté. Sil'on veutla simplicitéet la sobriété
dupincean, certainement il fant commencer
par la complexité et I'éclat. Les 6 principes,
les 6 nécessités, les 6 supériorités, les 12
choses qu'il ne faat pas faire, est-il possible

- e les négliger ? »

Pour compléter cet expose général, voici
Ies 6 principes, les 6 nécessilés, les 6 snpeéri-
orités et les 12 choses qu’il ne faut pasfaire.

Sie-Ho (Ta-Hach) de la dyaastie desTs!
-méridionans, sur les 6 principes dit :

19 L’esprit qui se manifeste produit les
mouvements et vibralions;

- 20 (1l faut) manier le princean (ie mani-
EIe que) les traits soient vigoureax ;
9° Traduire la forme appropriée a cha-

- Que chose ou chaqus étrs ;

40 Siivaat [a chose ou 1"animal, appliquer
les couleurs ;

90 Distribuer les motifs et lear donner
des positions (places) nécessaires ;

6o Bien regarder pour s’en souvenir el
bien imiter par ¢ dessin. )

Lieou-Tao- Chouen (L.un-Dao-Chuan) de
la Dynastie des Song (Tong) a dil sur les
6 necessités -
_ 1o La révolution de I’esprit doit éire
jointe a la force ; _

20 Les lignes et plans doivent étre fermes
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J° Les changements el différences dao-
vent étre conformes 4 la raison ;

4° Les couleurs doivent avoir de [’har=
monie ;

5° Le
aisance ;

60 Ea imitauat et en étudiant, abandonner
tout ce quil y a de mauvais.

Et sur les six supériorités :

pinceau doit aller et venir avec

10 Chercher dans la rudesse le mouve-
ment du pinceau ;

2o Rechercherle taleat dans l'inhabilelé i

Jo Chercher la force dans la finesse et la
délicatesse; :

4o Charcher la raison daus le déréglement
et la singularilé ;

50 Sans encre chercher le ton ;

Ge Dans une peinture plate, ~ chercher
l'espace.

Jao-Tseu-Jan  (Nhiéu-Tu-Nhién) des
Yuan (Ngayén) a dit, sar les douze choses
qu’il ne faat pas faire :

La 1ére chose qu’il ne faut pas faire est de
grouper tout ensemble ; '

La 2° est de meitre sar le méme plan
I’éloigaé et ie rapproché ;

L.a 30 est de faire la moniagne sans veine
d'aspiration ;

l.a 4°, 'eau sans source:

La 59, la vue sans parties accidentées;

La 6o, les chemins sans entrée ni sortie;

La 7o, les pierres avec uue seule face;

La 8o les arbres avec moins de 4 branches;

La 9°, 'homme et les choses bossues ;

l:a 100, les hantes maisons en désordre ;

L 11°, ne pas disposer les nuances
convevablement ;

La %22, pozer les coulears sans méthode,

Comme conclusion, il faut souhaiter a la
peinture chinoise actuelle qui est en déca-
dence; en plus des qualites ql_;’elle pns_a‘edalt
deja, a un haut degré, depuis des siécles,
d'evoluer normalement : tout évolus, tout
progresse dans le monde; ¢’est la loi natu-
relle. Souhaitons, comme nous I8 prot"ea—
sons a I’Ecole des Beauz-arls de I'lndochine,
le retour & la nature, source de toutes les
inspiealions, qui dominée la peinture chi-
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noise des belles épognes, lrésor de mateé-
riaux  considérables, d’effets les plus
pittoresques que De saurait contenir
aucun livre d'enseignement ; ¢’est aussi I’étu,
de anatomique, d’aprés le modéle vivant
qui sevle pourrait amener [’art du portrait
chinois & plus de perfection,a plusde verité,
rendre la peinture de genre plus acceptable:
en dépit des coups de piacean audacieux,
de la délicatesse de certaines lignes, I'cel
humain étant depuis des siécles devenua plus
exerce, est par conséquent, choqué desdis-
proporlions, des léles désaxées, surtoultrop
grosses, des mains, des pieds ou mutilés ou
difformes. Une fois que l'eeil de I'artiste est
devanu griace 4 ces étndes plus sensible,
il pourra oublier ce qu’il a appris et suivre
les consells du maitre Thanh-Tai : « Les
uns considérent comme noble d’avoir de la
méthode, les autres considérenl comme
noble de ne pas avoir de mélhode. Ne pas
avoir de méthode est mauvais. Rester ea-
tierement Jdans la méthode est encore plus
mauvais. Le but de la possession de la
méthode revient a étre comme si l'on
n’avail pas de méthode, mais si l'on veut
arriver 4 ne pas avoir de méthode, ceriai-

|
[
|

i

pement il faul d’abord posse e
thode, comme si I'on ve?ut Slidzrilga“l"’. e
fant 1’acqueérir d’abord dans |y dir][]iuell[‘.’nflx
El je peux ajouter : dans la coulem“[l?‘:.-
e_perd'ue des spectacies de la nalur%ﬂmn'.
d’en interpréter sincérement l’impra’ afig
regue, avee cette facture remarquahle isw.;.
execution d’une souplesse et d’upe ;.‘E“‘?
merveilleuse des mailres anciens, ¢ Luralu
ment est venu, a dit PETRUGG-I m; o
civilisation générale semble vouloir se g el
tiluer sur la terre par I'absorption degm'
tiques dissemblances » 5 il y a intgret "
l’hul_-ope comme pour ]l’ExlrémB-Asigﬂn;
elndier et 2 comprendre un idéal éfrangsr:
bien gne Ia mauiére de s’exprim r, la énll;l ;
pique de chazune d’elles soit diﬁ"érentel;
source ol s’abreuvérent leurs plus eélibres
représenlants est la méme: 'éternelle of
inépuisable nature.

Nam-So'n NeuyEn VEn-Tho.
Professeur technique des
Arts Deécoratifs a lécole des
Beauaz-Arts de  Ulndochine,
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